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Cicilia. 


Katholisches Gesang- und Gebetbuch von + Joseph 
Mohr. 32. Auflage. Herausgegeben von J. Sin- 
genberger, revidiert von F. X. Engelhardt. 
Preis 75c, per Dutzend $6.00. 

Wie bereits in der letzten Nummer mitge- 
teilt, ist nun die neue, umgearbeitete Ausgabe 
von Mohr’s ,,Cacilia” erschienen und im 
Buchhandel zu beziehen. Der Preis ist unver- 
andert geblieben, obwohl das Buchlein circa 
200 Seiten Zuwachs erhalten hat. Der Mess- 
teil enthalt Asperges me, Vidi aquam, 5 Chor- 
almessen, 3 Credo, samtliche Responsorien — 
alles in genauer Uebereinstimmung mit der 
offiziellen J atikanischen Ausgabe; ebenso 
sind das Requiem, die Leichengesange, die 
Litanei von allen Heiligen, Te Deum, Pange 
lingua (Tantum ergo) nach der Vatikani- 
schen Lesart. Die ,,Singmessen” wurden un- 
verandert beibehalten. Bei den _ ,,Kirchenlie- 
dern” wurde neu eingefiigt: Die Litanei vom 
hhl. Herzen Jesu, eine weitere Melodie zur 
Lauretanischen Litanei sammt ,,Sub tuum 
praesidium ,” ein Herz-Maria-Lied, ein Lied 
zum hl. Bonifatius und zur hl. Cacilia. 

An Stelle des ,,Tota pulchra”, dessen Melo- 
die wohl nie gesungen wurde, habe ich das 
bekannte ,,I[nviolata” gesetzt; auch wurde 
eine neue Melodie zum ,,Ecce Sacerdos”’ statt 
der fritheren Choralmelodie, sowie fir das 
Grosser Gott” die allegemein tibliche Sing- 
weise gewahlt. An letzter Stelle folgen die 
Vespern (Vesperbiichlein als Anhang zu 
».Mohr’s Cacilia’”), wobei ich nach reiflicher 
Uberlegung aus vielen Griinden den Choral- 
biichern der Benediktiner folgte. Selbstver- 
standlich aber musste ich bei Angabe der 
Psalmtone und deren Finalen in den Vespern 
mich nach dem bisherigen Vesperale richten. 

Das ,,Orgelbuch” zur _,,Cacilia’” befindet 
sich unter der Presse. 


Der Vatikanische Choral in der Didzese 
Luxemburg. 


Der hochwirdigste Herr Johannes Joseph, 
Bischof von Luxemburg, hat am 9. Mai d. J. 
an seine Didzesanen ein Hirtenschreiben erlas- 
sen, worin er den Gebrauch der Vatikanischen 


Choralbiicher in seiner Didzese anordnet. 
Nach einem Hinweis auf die Bedeutung des 
Gregor. Choralgesanges fur den Gottesdienst 
und das religiose Leben des Volkes, sowie auf 
den Willen des hl. Vaters Pius X., so bestimmt 
ausgesprochen in dem Motu proprio vom 
23. Nov. 1903, heisst es in dem Hirtenbriefe: 

Heute erklaren Wir, gehorsam der aus- 
drucklichen Vorschrift des heiligen Vaters, 
dass dieser traditionelle gregorianische Gesang 
auch in der ganzen Didzese sobald als méglich 
einzufuhren ist. 

Von jetzt an dirfen in Unserer Diézese 
beim liturgischen Gottesdienst von rechtswe- 
gen und erlaubterweise nur die Gesange der 
Vatikanischen Ausgabe des traditionellen Ge- 
sanges gesungen werden. Messen wie: imper- 
ials, gravis, regia u. s. w. finden sich nicht in 
der Vaticana und dirfen daher nicht mehr 
beim Gottesdienst gesungen werden. Auch 
diirfen keine andern Chorbiicher als die Vati- 
kanische Ausgabe fur den Kirchengebrauch 
angeschafft werden. Nur fiir jene Kirchen, 
welche noch nicht in der Lage sind, neue 
Chorbiicher zu kaufen oder aus denselben zu 
singen, soll eine Ausnahme stattfinden, jedoch 
bleiben sie im Gewissen verpflichtet, der 
strengen Verordnung des heiligen Vaters be- 
ziiglich Einfihrung des kirchlichen Chorals 
sobald als moglich Folge zu leisten. 

Was die Priestergesange, welche am 
Schlusse des Graduale als toni communes ver- 
zeichnet steheng anbelangt, bestimmen Wir 
zur Wahrung der Einheit in Unserer Didzese, 
an denen festzuhalten, welche mit der bisher 
ublichen rOmischen Singweise bis auf die Be- 
handlung des Fragesatzes, (siehe tonus Pro- 
phetae) genau ubereinstimmen.” 

Dann werden die Chorsanger ermahnt, mit 
Ehrfurcht und Liebe, mit Lust und Ausdauer, 
an das Studium der einzelnen Noten und No- 
tenfiguren an und fur sich und in ihren lan- 
geren Notengruppen, namentlich in Bezug auf 
die rythmische Einteilung durch die akzentu- 
irenden Noten herauszutreten. ,,Zu einem gu- 
ten Chorsanger gentigt daher keinwegs Noten- 
kenntniss und Treffsicherheit ; er muss unbe- 
dingt auch Verstandniss des Rythmus des 
Choralgesanges besitzen. 

Um den erhabenen Zweck des Choralge- 
sanges zu erreichen, miissen auch die Chor- 
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sanger selbst das ihrige dazu beitragen. Sie 
sollen von unbescholtenem Wandel sein und 
durch ihr bescheidenes, frommes Benehmen 
wahrend der liturgischen Funktionen sich des 
Amtes, das sie bekleiden, wiirdig zeigen. Sie 
sollen stets ihrer hohen Aufgabe beim Gottes- 
dienst bewusst sein. Die Stelle des Klerus, 
welcher in friiheren Zeiten um den Altar 
stand und die heiligen Chorgesange in fromm- 
ster Weise ausfiihrte, haben sie zu vertreten. 
In vielen Kirchen, namentlich in alten Dom- 
kirchen, gibt es heute noch keine Empore (Do- 
xal). Die Sanger, wenn auch Laien, erschein- 
en in Talar und Chorrécklein, um die gottes- 
dienstlichen Gesange auszufiihren. Die Ent- 
fernung der Sanger vom Altare auf die Em- 
pore am Ende der Kirche hat die enge Zusam- 
mengehorigkeit zwischen Altar und Chor, zwi- 
schen dem Messopfer und den Chorgesangen 
gelockert und wurde vielfach Anlass, dass die 
Sanger und der Musikchor, statt zu erbauen, 
allzusehr die Aufmerksamkeit auf sich zogen 
und die Glaubigen in ihrer Andacht storten 
und ‘vom Gottesdienst ablenkten. Solches 
muss stets vom Sangerchor aufs sorgfaltigste 
vermieden werden. 

Sollen mehrstimmige Gesange beim Gottes- 
dienst zur Ausfihrung gelangen, so miissen 
dies gute, wiirdige Kompositionen sein, frei 
von allem Profanen und Theatralischen. Auch 
verbietet der heilige Vater aufs strengste, dass 
beim Gotttsdienste moderne Musik im Kon- 
zert und Theaterstil aufgefiihrt werde. Zu- 
gleich betont Pius X. ganz besonders, dass alle 
davon iiberzeugt sein miissen, dass eine kirch™ 
liche Funktion nichts von ihrer Feierlichkeit 
verliere, wenn sie auch nicht von anderer Mu- 
sik begleitet sei ; denn der traditionelle gregori- 
anische Choral sei und bleibe stets die 
wirdigste Umrahmung der gottesdienstlichen 
Handlungen und miisse stets als das vornehm- 
ste Muster der heiligen Musik betrachtet wer- 
den,weshalb auch eine Komposition fiir die 
Kirche um so mehr kirchlich und liturgisch 
sei, je mehr sie im Rythmus und Aufbau dem 
gregorianischen Gesang sich nahere, hingegen 
der Kirche umsoweniger wiirdig erscheine, je 
mehr sie von diesem vornehmsten Vorbilde 
sich entferne. 

Darum miissen wahre Chorsanger dem alt- 
ehrwiirdigen gregorianischen Gesang die 
grosste Hochachtung entgegenbringen, mit 
allem Fleiss denselben eintiben und wiirdig 
vortragen. Dann wird sich in unsern Kirchen 
immer wieder folgender schéner Ausspruch 
Papst Benedikt XIV. bewahren: ,,Es ist der 


gregorianische Choral jener Gesang, der die 
Herzen der Glaubigen zur Andacht und Frém- 
migkeit stimmt, der, wenn richtig und wiirdig 
in der Kirche Gottes ausgefiihrt, von from- 


men Christen lieber gehért wird, als der so- 
genannte harmonische und musikalische Ge- 
sang, und den es mit Recht letzterem vor- 
zieht.” 

Insbesondere verlangt Papst Pius X. im ge- 
nannten Motu proprio, dass dafur gesorgt 
werde, den gregorianischen Gesang auch wie- 
der beim Volk in Uebung und Gebrauch zu 
bringen, damit die Glaubigen wieder, wie ehe- 
mals, mehr tatigen Anteil an der Liturgie 
nehmen. 

In den alten. Kirchen war es, wie bereits 
bemerkt, eine fromme Schar Kleriker, welche, 
den Altar umstehend, im Presbyterium die 
heiligen Weisen des Chorgesanges ausfithrten 
und was diese sangen, ténte, wenn auch nicht 
immer im Munde, so doch stets im Herzen 
der ganzen versammelten Christengemeinde 
wieder. Oft sangen auch die Glaubigen ab- 
wechselnd mit dem Chor, so zwar, dass das 
glaubige Volk allgemein am liturgischen Ge-' 
sang, an der hochheiligen Handlung am Altar 
bis in die kleinsten Einzelheiten hinein innigen 
Anteil nahm. So wollte und so will es immer 
die Idee des christlichen Gottesdienstes. Da- 
fir zeugt das ganze christliche Altertum; da- 
fiir spricht die ganze Anschauungsweise und 
Praxis der Kirche; das will und verlangt auch 
ausdriicklich unser glorreich regierender 
Papst, um die Glaubigen enger mit Christus 
zu verbinden, in ihm zu erneuern. Die Anteil- 
nahme am Choralgesang soll das allgemeine, 
Offentliche Gebet des glaubigen Volkes und 
jenes geistige Brandopfer sein, von dem der 
Apostelfiirst Petrus an die Christen in Klein- 
asien schreibt: ,,Bauet euch selbst als lebendi- 
ge Steine auf ihn (unsern Herrn Jesus Chri- 
stus) zum geistigen Hause, zum heiligen 
Priestertum, um geistige Opfer darzubringen, 
welche Gott wohlgefallig sind durch Jesum 
Christum...... 

Wegen dieser tatigen Anteilnahme am Op- 
fer nennt der heilige Petrus die Christen ein 
heiliges, konigliches Priestertum, ein auser- 
wahltes Geschlecht, ein erworbenes Volk. Und 
der heilige Paulus ladet alle Glaubigen ein, 
dieses hohe Opfer darzubringen, indem er im 
Hebraerbrief schreibt: ,,Lasst uns Gott dem 
Herrn allzeit darbringen das Opfer des Lobes, 
das ist die Frucht der Lippen, welche seinen 
Namen bekennen.” 

Durch Dekret vom 17. Januar 1908 erklarte 
die heilige Riten-Kongregation, dass nicht 
bloss Manner und Jiinglinge, sondern auch 
Frauen und Jungfrauen an den ihnen in der 
Kirche angewiesenen und von den Mannern 
getrennten Platzen sich an diesem Gesang 
beim Gottesdienst beteiligen diirfen. Nur ist 
ihnen verboten, im Chore oder auf der Empo- 
re gemeinschaftlich mit dem Sangerchor beim 
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Gottesdienst zu singen, ein Verbot, welches 
selbstverstandlich erscheint, wenn man _ be- 
denkt, dass der Sangerchor die Stelle des Kle- 
rus vertritt. 

Aus dem authentischen Kommentar, wel- 
cher besagtem Dekret beigefiigt ist, erhellt, 
dass es ganz den Absichten der heiligen Kir- 
che entspricht, wenn die Glaubigen im Verein 
mit dem Sangerchor oder in abwechselnder 
Weise mit demselben oder auch allein Kyrie, 
Gloria, Credo, Sanctus und Agnus der hl. 
Messe, die Psalmen in der Vesper, bezw. in 
den Abendandacht, die marianischen Antipho- 
nen und die Litanejen, die Antiphonen, Hym- 
nen, und die Sequenz vom hochheiligen Sa- 
krament, Veni Creator, Te™Deum und 4hn- 
liche, beim Gottesdienst oft vorkommende Ge- 
singe, namentlich auch die Responsorien wie 
»Amen, et cum spifitu tuo” und andere mit- 
singen. 

Auf solche Weise wird offenbar das Ver- 
standnis und Interesse unseres glaubigen Vol- 
kes fiir Hochamt, Vesper und Abendandacht 
gar sehr gewinnen, und der Gottesdienst, der 
besonders an den Sonntag-Nachmittagen viel 
zu wenig besucht ist, wird einen neuen Auf- 
schwung’ nehmen. 

Wie dieser Wille des heiligen Vaters, das 
ganze Volk am Gottesdienst tatigen Anteil 
nehmen zu lassen, nun am schnellsten und 
sichersten sich verwirklichen wird, ist eben- 
falls im genannten Kommentar angedeutet. 
Man fange mit den Kindern, Knaben und 
Madchen an. Diese sind regelmiassig, an 
Werktagen wie an Sonntagen, im Gottesdienst 
und lernen diese Choralgesinge mit Leichtig- 
keit und Lust. Welch eine Freude und Er- 
bauung wird es fiir die liebe Jugend sein, 
nicht mehr, wie bisher, stumm und gedanken- 
los, sondern selbst mitsingend und mitwir- 
kend am Gottesdienst teilnehmen zu k6nnen! 
Dies trifft namentlich bei den vielen Requiem- 
Messen zu, welche die Kinder fast ganz mit- 
singen diirfen. Sehr bald und wie von selbst 
werden die erwachsenen Manner und Frauen 
sich anschliessen, und so wird die herrliche 
Zeit sich anbahnen, in welcher in unsern 
Kirchen die Freude, Andacht und Anteil- 
nahme am Gottesdienst wie in den ersten Zei- 
ten des Christentums sich erneuert. 

Es ist euch bekannt, geliebte Didzesanen, 
liturgischen Andachten und in Stillmessen, nie 
aber im Hochamt, wahrend der Vesper und 
Andachten mit Ausstellung des hochwiirdig- 
sten Gutes gesungen werden darf. Wie es nun 
auf obenerwahntem Wege durch die Kinder 
moglich war, den schénen, deutschen Kir- 
chengesang in Schwung zu bringen, so muss 
und wird es auch in absehbarer Zeit auf dem- 
selben Wege erreicht, dass beim feierlichen, 


liturgischen Gottesdienst dass ganze christ- 
liche Volk mitsingt und durch die altehrwiir- 
digen, von hundert und tausend Stimmen ge- 
sungenen heiligen Choralgesinge Gott der 
Herr vorziiglicher Weise verherrlicht und die 
Herzen der Glaubigen gerithrt werden. Dies 
wird durch den Choralgesang um so mehr er- 
reicht, weil keine Gebete so wirkungsvoll und 


‘segensreich sind, und keine Hymnen Gott 


mehr verherrlichen, als jene unsterblichen Ge~ 
bete und Gesinge der heiligen Kirche, welche 
dieGlaubigen auf solche Weise im Namen der 
ganzen Kirche und fiir die ganze Kirche dar- 
bringen. Mégen desshalb auch die Glaubigen 
sich mit Vorliebe solche Gebetbiicher anschaf- 
fen, welche ihnen die Texte der Gebete und 
Gesiinge des feierlichen Gottesdienstes in 
deutscher Uebersetzung wiedergeben. 

Wohlan denn, geliebte Didzesanen, gehen 
wir im Gehorsam gegen unseren heiligen Va- 
ter mutig und gemeinsam ans Werk. Wo 
der Wille ist, wird auch das Werk folgen. 
Der Gehorsam gegen die heilige Kirche und 
ihr erhabenes Oberhaupt bringt allen den 
reichlichsten Segen. 

Mit dem frommen Sirach rufen Wir euch 
allen zu: ,,Preiset den Herrn mit den Stim- 
men eurer Lippen. ,,Dies Lobopfer”, spricht 
der Herr durch den ké6niglichen Sanger, 
,wird mich ehren und auf diesem Wege 
werdet ihr Gottes Heil reiculich finden”. ... 


a oe 


The Music of the Church. 








The following paper on Gregorian Chant, 
read at the conference by Alois Bartschmid, 
F. A. G. O., of the Diocesan music commis- 
sion, Boston, Mass., will prove as interesting 
as it is instructive. In his introduction, Mr. 
Bartschmid said: 

“A celebrated philosopher and enthusiastic 
lover of music claims that ‘words and theor- 
ies can no more enlighten the mind on the 
subject of music than can abstract principles 
of painting give us a correct eye for color.’ 
This statement undoubtedly is true in rela- 
tion to the practical execution of music; how- 
ever, the object of this paper is not to give 
instruction in the rendition of Gregorian 
Chant, but simply to create an interest in it 
by a brief outline of its history, than which 
there can be no more fascinating and profit- 
able study for the professional Catholic choir 
director and organist.” 

“Gregorian Chant” is the rendition of the 
sacred words of the Roman Catholic service 
by unisonous melodies in the ancient church 
modes. Starting from the practice of the first 
Christian centuries, it was ordered and fixed 
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under the direction of Pope Gregory I., who 
died A. D. 604. From Rome it spread to all 
churches of the Latin Liturgy, and was used 
everywhere until recent times. 


FIRST CHRISTIAN CENTURIES. 

Rome, at the time of the Apostles, had no 
musical system of its own, but depended 
wholly on the then universal musical science 
and practice of the Greeks. Likewise the songs 
of the first Christians in western Europe came 
with them from the East, particularly from 
Jewish, Syrian and Egyptian sources. Litur- 
gical Chant received its first development in 
eastern monasteries. The cities of Jerusalem, 
Antioch, Alexandria and Byzantium were the 
centers of this movement; they represent for 
the churches of the East what in the seventh 
and eighth centuries the Gregorian Song 
School became for the West. 

From the temple of Jerusalem the psalm 
tunes were brought to Rome by the Apostles, 
and these, together with a number of Canti- 
cles like “Benedictus Dominus Deus Israel,” 
“Magnificat,” “Nune Dimittis’. and some 
hymns—among them the Angelic Salutation 
or Greater Doxolgy—composed the original 
song supply of the primitive Church. 

Each congregation probably worshipped 
chiefly in its respective native tongue. But 
as Greek music was worldwide music, so also 
the Greek language prevailed in Greece, Rome, 
Asia Minor and Africa. St. Paul wrote his 
epistles to the Romans in this idiom, and all 
the religious documents preserved to us from 
early Christian Rome are written in Greek, 
which preceded Latin as the liturgical speech 
of the Church. 

jut liturgical uniformity was not to be 
thought of during the three centuries of se- 
vere persecution. The faithful worshipped in 
hidden places, and owing to the ever immi- 
nent danger of detection many a service may 
have passed off without song. The Apostles 
and Presbyters, through secret journies from 
community to community, established a spir- 
itual bond among them and thus kept alive 
the sacred fire and religious courage of the be- 
lievers. 


BEGINNINGS OF UNIFORMITY IN 
CHANT. 


Such precarious conditions were most un- 
favorable to the formulation of universal rules 
of worship, particularly with relation to song. 
The fourth century gives us the first record 
of legislation in regard to music. In the coun- 
cil of Laodicea in Asia Minor, A. D. 350, the 
improvisations of hymns was forbidden, for 
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by this then quite popular practice, doctrinal 
errors had crept in. 

The first Pope on record in regard to sacred 
song is Damasus I. (366-384), who enriched 
the liturgy by the adoption of the Eastern 
Allelujajubili and by his own hymns. In the 
year 382 the first Council of Rome took place. 
To this council came some Greek and Syrian 
Bishops, through whom very probably Anti- 
phonal Psalmody was introduced into the Ro- 
man Liturgy. 

Rome at that time was rather receiving and 
arranging in relation to Liturgy than creating, 
and it was well so, for it is easy to imagine 
that when Romé had attained sufficient reli- 
gious and political freedom to exert its legiti- 
mate supremacy, suggestions poured in from 
all directions as to the building up of an uni- 
versal liturgy. Now, the Eastern mind is pos- 
sessed of an exuberance of imagination, while 
the Northern peoples incline towards a rather 
concise, matter of fact, expression of even 
their innermost feelings. The Roman authori- 
ities, in the desire to create a Christian inter- 
national musical language, could not accept 
the song-school of any particular branch in its 
entirety, but chose the only rational course 
possible in adopting certain features of all 
styles presenting themselves, provided they 
were apt to contribute toward the object in 
view, viz., an intelligible expression by song 
of Christian Truth and Sentiment for all na- 
tions. 

THE FATHERS ON PLAIN CHANT. 

Before the gradual evolution of the Roman 
Liturgy, from 300 A. D. to 600 A. D., the 
sacred melodies were distinguished by ex- 
treme simplicity, resembling the syllabic reci- 
tation of Epistle, Gospel and Psalmody, “ut 
pronuncianti vicinior esset quam psallenti,”— 
they were spoken rather than sung. Instru- 
ments were despised, because used in debased 
theaters. Everything connected with sensual 
pleasure was shunned. Clement of Alexan- 
dria condemns “chromatic and_ frivolous 
scales.” The Fathers also insisted that Psalm- 
ody must be sung not only with the mouth, 
but also with the heart, according to the di- 
rection of the Apostle. “A man’s deeds should 
also agree with what he sings; praise is not 
seemly in the mouth of a sinner.” Origen en- 
joins: ‘He alone is worthy to sing Psalms to 
the Lord who does not utter the coarse sounds 
of sin, whose tongue does not blaspheme, and 
whose spirit is disinclined to luxury.” Very 
beautifully St. Augustine exhorts to sing with 
voice and heart, ear and virtue. And the 
Fourth Council of Carthage in Africa voices 
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these sentiments, when, in the formula used 
at the blessing of the liturgical singers, it ad- 
monishes them: “Vide, ut quod ore cantas, 
corde credas, et quod corde credis, operibus 
comprobes”—See that what thou singest with 
the mouth, thou also believest in the heart, 
and what thou believest in the heart, also 
provest by thy deeds.” 

Particularly extensive was the use of the 
Psalter, on account of its fixed scriptural char- 
acter, and also for the reason that a Psalm 
could be found for every religious mood. 
Psalms were recited not only in church, but 
also in the home, before and after meals, at 
morning and night prayers, at the frequent 
hand-washings of the Jews. 

BEGINNINGS OF UNIFORM LITURGY. 

As simple as their song was probably, 
divine worship, consisting of Psalms, Prayers, 
Reading from Scripture, Gospel, Epistles, Of- 
fering, Sermon and Communion. During the 
latter Psalm 33 was sung: “Gustate et vidett, 
quoiam suavis est Dominus;” Taste and see 
how sweet is the Lord!” Faith in Christ man- 
ifested itself in a profound religious spirit: 
The world and its dissipations were left at the 
door, and the soul only was brought into the 
church. It was not God’s will to set up His 
Church—in pomp and splendor. As Christ 
suffered a thousand agonies before He rose 
from the dead, faith in Him had to submit to 
trials’ and tribulations, in order to gain spir- 
itual strength. Through three long centuries 
of humiliation and suffering the Church had 
to prove itself worthy of the Master’s legacy. 
And it did stand the severe but wholesome 
test; the rock of St. Peter emerged unshaken. 

No sooner was religious freedom granted 
to Christians than the work of establishing 
also uniformity in religious worship, of litur- 
gical organization commenced with full vigor. 
sut even then it must be admitted there was 
no universally accepted plan with respect to 
Chant, inasmuch as the already existing forms 
—the Ambrosian or Milanese, the Gallic or 
Frankish, and the Spanish Chant—continued 
in their organic development, but after all 
they were all children of the same father, 
only so many dialects of the same musical 
language. 


WORK OF ST. AMBROSE. 


St. Ambrose, Bishop of Milan (A. D. 340- 
397) was foremost in setting up definite rules 
of singing by designating only certain scales 
or modes as suitable for use in divine wor- 
ship. The significance of this remarkable de- 
cision will only be thoroughly appreciated 
when one considers that every nationality of 
the then Christian body was possessed of a 





set, or in some cases of a scientific system of 
musical rules, to which they clung with that 
tenacity so characteristic of semi-educated peo- 
ple, if confronted by opposition from without 
their own race. The Arabs, like many other 
Eastern peoples, employ smaller fractions than 
the semitone; the Hindus are said to be fa- 
miliar with as many as seventy-two scales. 
The Copts in Egypt indulge in excessively 
florid Chants; with them one Alleluja some- 
times takes up fifteen minutes; even the Sy- 
rian Mass, as still rendered in the Maronite 
Church, abounds in tremolos (or shakes), and 
is of extreme length. 

Diametrically opposed to these forms was 
the musical conception of Western Europe, 
where centuries of warfare had led the people 
to a practical directness of thought and action, 
that left hardly any room to the flights of 
imagination. Greek music, of which our 
knowledge is extremely limited, may have held 
the balance between Eastern and Western 
practices. Still, the Greek enharmonic and 
chromatic scales, their extensive use of quar- 
tertones, as witnessed even today in the litur- 
gical service of the Greek Church, and the 
fixed rhythm of Prosody which their carried 
into their music, were wholly inadequate for 
an international Christian song system. More- 
over, the Greek musical grammar was by no 
means simple enough for the masses; it was 
a science in the full sense of the word, to be 
mastered only by incessant, life-long study 
and devotion. 

Of all these heterogeneous elements and 
practices, St. Ambrose, gifted with extraordi- 
nary far-sightedness in musical matters, se- 
lected but four diatonic scales or modes, called 
Doric, Phrygic, Lydic and Mixolydic, for ec- 
clesiastical use, and thus became the founder 
of the Gregorian Chant system. For not only 
did St. Gregory 200 years later accept the 
choice of St. Ambrose, acknowledging their 
intrinsic value by applying them in their orig- 
inal, authentic and inverted, or plagal form, 
but even the Papal Music Commission insti- 
tuted by Pius X. under the elimination of the 
addition made in the sixteenth century, pro- 
nounced these four to represent exclusively 
the organic elements of Gregorian Chant. 


THE WORK OF GREGORY I. 


In the year 313 Emperor Constantine the 
Great granted the Christian Body religious 
freedom. The Church rose from the Cata- 
combs and a new era dawned. The century 
that created the great Basilicas also inaugu- 
rated the development of liturgical Chant. 
The Popes of the ensuing three centuries, es- 
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pecially St. Damasus and Gelasius, labored un- 
remittingly towards this end and prepared the 
way for Pope Gregory I. (590-604), the last 
illustrious agent in this movement, to whom 
we owe not only the settlement of the Mass 
liturgy, but also the first collection of litur- 
gical Chant, called Cento Antiphonarium, or 
Antiphonarium Gregorianum. 

It marks the final emancipation of our litur- 
gical Chant from paganism influences, from 
Greek Prosody. The burden of expression 
rests no more on long and short notes, but 
on accented and unaccented ones of theoretic- 
ally equal length. Furthermore, Latin re- 
placed Greek and became the exclusive official 
tongue of the Church. 

The order of the Mass as laid down by 
Gregory is Introitus, Recitation of Psalms; 
Kyrie; Gloria in Excelsis Deo; Pax Vobis- 
cum, Orations; Epistle, by Lector; Graduale, 
Alleluia, by Chanter, Tractus ; Gospel, by Dea- 
con; Sermon; Blessing ; Ite, Missa Est (which 
was the signal to the Catechumens to leave the 


Church, the doors are closed and the Hol¥ 


Sacrifice of the Mass commences); Kiss of 
Peace; Pax Vobiscum, Prayer ;, Offering, Re- 
citation of Psalms; Preface and Sanctus ; Con- 
secration or Canon; Communion and Recita- 
tion of Psalms. 

It is evident that the liturgy of the Mass 
has not essentially changed since the time .of 
Gregory to the “Proprium,” no additions were 
made whatever, and the “Ordinarium Missae,” 
strictly speaking, was only enlarged by the 
“Agnus Dei,” and even this was originally 
taken from the text of the “Gloria.” The 
“Credo,” which on account of doctrinal con- 
troversies between Rome and the Greek Patri- 
archs found its way into the Roman liturgy 
about the eleventh century, does not belong 
to the Ordinarium Missae in the true sense 
of the word as it is as often omitted as said. 

Perhaps the most striking contrast in the 
liturgical position of the ancient and modern 
church choir is this, that in the olden times 
the celebrant did not have to recite or read 
all the texts that were assigned to the singers, 
particularly not those rendered: by appointed 
soloists, as the Graduale, the Alleluja and the 
Tractus. 

With every new feast corresponding chants 
were introduced; Gregorian Chant therefore 
furnishes a complete supply for all occasions 
of the ecclesiastical year ; every word and note 
of it is sanctioned by the Church and abso- 
lutely dissociated from profane usage. 

VARIETY IN THE SERVICE. 


Ample provision was made for variety. To 
the Prayers, Readings and Invocations by the 


Celebrant and his Assistants the congregation 
sang the responses. The Ordinarium Missae 
was recited by all. The antiphonal songs, such 
as the Introitus, the Offertory and the Com- 
munion, were sung alternately by two choirs. 
Then there were the florid Solochants, as the 
Graduale, the Alleluja and the Tractus. 

None of the later developments of Church 
music has succeeded in corresponding so close- 
ly with the liturgy. This in itself should suf- 
fice to make Gregorian Chant appear to us 
Catholics worthy of special honor, even though 
our musical apprehension, bound up with mod- 
ern music, has some difficulty in becoming fa- 
miliar with it. 

The progress of the new Chant during the 
seventh and eighth centuries was slow even 
in the neighborhood of Rome. The Ambrosian 
Gallic and Spanish ways of chanting were al- 
ready so firmly rooted in Europe in St. Greg- 
ory’s time that their adherents clung to their 
tradition even unto open rebellion against 
Papal Delegates. 

Only England and Ireland accepted it at 
once. England was honored by the first copy 
of the Antiphonarium, outside of Italy, which 
was sent there in 596 by St. Gregory himself 
through St. Augustine. Notwithstanding the 
already prevailing high standard of musical 
culture of Ireland as it is evidenced by a char- 
acteristic Irish national scale of five tones 
(pentatonic), and the cultivation of music and 
song at the hands of well instructed masters, 
called Bards, we read of no obstacles the Gre- 
gorian Chant met with in that island. 

Quite the opposite was the case in other 
European countries. The diocese of Milan, 
the ancient See of St. Ambrose, even unto 
this day, retains certain features of the old 
Milanese liturgy, and has been confirmed in 
their rightful practice by the Holy See. 


To be continued. 
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Berichte. 


Duluth, Minn., July 10 and 11, 1909. 
At the ceremonies of Reception of the holy 
Habit of St. Benedict and Profession, held at 
the Institute of the Sacred Heart July 10 and 
11, the following selections were rendered: 


Nihil inquinatum (3 v.)...... P. Griesbacher 
Veni. Greater £4 ¥.)...< .0.c0c5eccccnns F. Witt 
Pemae GR. 00:9:6 00 <: 80 10nd Fr. Koenen 
Veni Sponsa Christi............ Fr. Koenen 
Jesu Corona Virginum (4 v.).J. Singenberger 
Pe, Ts ns-detiniasnncsnnnges Gregorian 
O Most Blessed Virgin........ E. P. Koehler 
O Esca Viatorum (3 v.)....J. Singenberger 
Jeane Die Lae x wisin<wiaicic cnnenedcinas P. Piel 
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PE AIR oo i os cevee sees F, Mendelssohn 
O Quam Amabilis.......... J. Singenberger 
© SeteON. .  cccccceees P. Griesbacher 
PR Nk ctide cov eosonveses I. Mitterer 
SOME Bi ve cvcvecccrces F. Liszt, D. D. 
Now Raise Your Joyful Voices. .Fr. Koenen 
BEGERER CS Wide cc ccccccccecens M. Haller 
U. I. O. G. D. 
va 








Kurze Geschichte der Kirchenmusik. 


(Fortsetzung.) 


Von Minchen gehen unsere Blicke nach 
Regensburg, wo das in Miinchen angeregte 
Streben, die Kirchenmusik des 16. Jahrhun- 
derts wieder in’s Leben zu rufen, bald in 
grossartigerem Massstabe zu Tage trat, vor- 
zuglich durch die Bemithungen des Canoni- 
cus Dr. Carl Proske, in Verbindung mit J. 
G. Mettenleiter, Schrems und Anderen, un- 
ter der Aegide und Aneiferung des fiir die 
Kunst begeisterten Konigs Ludwig I. so- 
wohl, als des kunstsinnigen und thatkrafti- 
gen Valentin Riedel, Bischofs von Regens- 
burg: 

Karl Proske ward geboren zu Grobnig in 
Preussisch-Schlesien 1794, studirte in Wien 
Medizin, und ward, nachdem er als Arzt den 
Befreiungs-Krieg mitgemacht und sich aus- 
gezeichnet, dann unter der Leitung Sailer’s 
sich zur Theologie gewandt, 1826 Priester 
und 1830 Canonicus an der alten Kapelle zu 
Regensburg"). Er widmete von nun an seine 
ganze Zeit dem Studium der Tonwerke alter 
Meister und dem Bestreben, dieselben statt 
der modernen Musik zur Geltung zu brin- 
gen. Schon im Jahre 1829 ward ihm ein 
Gutachten tuber die Reformirung der Kir- 
chenmusik im Allgemeinen und im Dom zu 
Regensburg insbesonders abverlangt, wel- 
ches sein Bischof, der beriihmte, heilig- 
massige Sailer dem Konig Ludwig unter- 
breitete. Im nachsten Jahre wurde er aber- 
mals ersucht, Vorschlage zu machen, wie die 
Chormusik sowohl der neu restaurirten 
Domkirche als auch dem Sinne Konig Lud- 
wig I. entsprechend, gestaltet werden k6nn- 
te. Die durch mehrere Jahre fortgesetzten 
Verhandlungen fihrten endlich zu der 1838 
erfolgten Entschliessung*): ,,Se. Majestat 


*) Vgl. Haberl, Cacil.-Kalender 1877, S. 32 ff, wo 
ein sehr anziehendes Lebensbild Dr. Proske’s geboten 
wird, geschrieben durch die kundige Hand des Dom- 
capitular von Regensburg, Jacob. — Proske ward 
auch zum Domkapellmeister ernannt, tibte aber die- 
ses Amt niemals aus. 


*) Siehe diese Verordnung bei Dom. Mettenleiter, 
»Musikgesch, der Stadt Regensburg,” S. 160. Schon 
im Jahre 1830 war vom Staatsministerium (vel. 
Déllinger, Verord.-Samml. VIII. B. S. 1071) fol- 
gender Erlass erschienen: ,,Es ist der Wille Sr. Maj. 





haben auszusprechen geruht, dass in dem 
einem urspriinglichen reinen Baustyle zu- 
riickgegebenen Dome zu Regensburg nur 
der Choralgesang*) mit oder ohne Orgelbe- 
gleitung stattfinden mdge.” 

Um fir die beabsichtigte Reform Musika- 
lien herbeizuschaffen, sammelte Proske mit 
grossem Fleisse die Tonwerke grosser Mei- 
ster des 16. und 17%. Jahrhunderts in 
Deutschland und auf zwei Reisen auch in 
Italien und brachte mit seinem Gehilfen Ha- 
nisch, dem spateren berthmten Domorgani- 
sten zu Regensburg*), eine Sammlung sol- 
cher Meisterwerke zusammen, wie sie zuvor 
noch nirgends existirte; er verdffentlichte 
einen Theil derselben unter Mithilfe des Jo- 
hann Georg Mettenleiter*) unter dem Titel: 
Musica divina sive thesaurus concentuum 


‘selectissimorum ab excellentissimis supe- 


rioris aevi musicis harmonicis compositorum 
und Selectus novus Missarum. Sie enthalt 
Messen zu 4—8 Stimmen, Motetten fiir das 
ganze Kirchenjahr, die ganze Psalmodie, 
Hymnen und die marianischen Antiphonen, 
die Gesainge fiir die Charwoche, Litaneien 
u. s. w. Nach langen und grossen Arbeiten 
und Miihen Proske’s und dem thatkraftigen 
Eingreifen des Bischofs Valentin (Bischof 
vom Jahre 1842 an) ward endlich die Instru- 
mentalmusik von dem Domchor beseitigt 


des K6nigs, zur Erhebung der Feier des Gottesdien- 
stes den Chorgesang und die Chormusik in den Kir- 
chen, vorziiglich in den Domkirchen, nach dem 4lte- 
ren guten Style wieder herzustellen. Zu diesem Ende 
soll fiir einen zweckmiassigen Unterricht im Choral- 
gesang bei den Seminarien, Kléstern und Schulen 
sorgfaltig gewirkt und das weitere NGthige in An- 
trag gebracht werden”....... »Die kgl. Kreisregie- 
rung erhalt den Auftrag, hiernach das Geeignete zu 
verfiigen, oder im Benehmen mit dem betr, bisch6fl. 
Ordinariate zu veranlassen und seiner Zeit anzuzei- 
gen, welche Anstalten zur Erreichung dieses Zwe- 
ckes, insbesondere an den Domkirchen, Clerical- und 
Schullehrerseminarien und den Studienanstalten ge- 
troffen seien, welche Hindernisse dem Gedeihen des- 
selben allenfalls noch entgegenstehen, und durch wel- 
che Mittel die Wiedereinfiihrung eines bésseren Kir- 
chengesanges in den Stadten sowohl als auf dem 
Lande vorziiglich beférdert werden kann.” 


*) Unter Choralgesang begriff man damals jeden 
Gesang ohne Begleitung von Instrumenten. Siehe 
Witt, Flieg. Bl. 1888, Nr. 10, 


*) Geb. zu Regensburg im Jahre 1812. Auch die 
eigenen Compositionen von Hanisch (Messen, Hym- 
nen u. s. w.) sind ganz im kirchlichen Style gehalten. 
Dasselbe gilt von diversen Orgelbegleitungen, welche 
Hanisch im Verlauf der Jahre zu den officiellen Cho- 
ralbiichern (Ordinarium Missae, Responsoria Mis- 
sae, ad Completorium u. s. w.) ausgegeben hat. Ha- 
nisch war ein Meister der Technik des Orgelspiels 
und der Composition. Vgl. Flieg, Blatter 1879, 6. 


*) Ueber diese erspriessliche Mitwirkung J. G. 
Mettenleiter’s siehe im oben citirten Lebensbilde 
Proske’s S. 37 und unten S. 6. 
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und die Auffiihrung der Vocalwerke der 
grossen Meister des 16 und 17. Jahrhunderts 
begonnen. Dabei wirkten Domkapellmei- 
ster Schrems') und der schon genannte Jo- 
hann Georg Mettenleiter, Chorregent an der 
alten Kapelle, eifrigst mit. Valentin von 
Riedl, Bischof von Regensburg, schitzte, so 
heisst es in dem citirten Lebensbilde- Pros- 
ke’s, ,,die junge Pflanze mit aller Liebe, und 
unter seiner und seines Nachfolgers, des 
hochwiirdigsten Bischofes Ignatius von Se- 
nestrey sorgsamer Pflege, sah sie Proske 
noch zu dem Baume emporwachsen, der nun 
weit seine Aeste auseinander breitet.” 

Die Gesangs-Kapelle am Dome zu Re- 
gensburg, sowie Gesang und Orgelspiel in 
den Kirchen Regensburgs tberhaupt, wur- 
den bald so beriihmt, dass nicht nur aus den 
verschiedenen Gegenden Deutschlands, son- 
dern auch aus der Fremde Manner herbei- 
strémten, um die Auffihrungen im Dome 
und in der alten Kapelle zu Regensburg zu 
héren und dann zu Hause es nachzustreben. 
— Canonicus Proske starb 1861 in seinem 
69. Lebensjahre. 

Aus dem, was wir von den Reformbestre- 
bungen zu Regensburg bisher erwahnten, 
kénnte man auf den Gedanken gebracht wer- 
den, als hatte man dort der Pflege des Cho- 
rals vergessen; dass dies nicht der Fall ge- 
wesen, lasst sich, abgesehen von der citirten 
kgl. Entschliessung, schon im Vorhinein, so- 
wie von dem hohen kirchlichen Sinne des 
Bischofs Valentin*), so auch von den gros- 
sen Kenntnissen auf dem Gebiete der kirch- 
lichen Musik erwarten, mit welcher die ge- 
nannten Manner ausgestattet waren. 


') Geb. 1815; 1838 Priester, von 1840 an Kapell- 
meister im Dome zu Regensburg, gest. 1872, 


*) In dem beriihmten Pastoralschreiben desselben, 


1857 heisst es: ,,Liturgische Musik im strengen Sinne 
ist ein Gesang, und zwar der gregorianische, oder 
die polyphone Bearbeitung desselben, soweit nicht 
dadurch dessen Wesen verandert wird. Keine In- 
strumental- oder andere neuere Musik kann auf den 
Charakter einer liturgischen Musik Anspruch ma- 
chen, sollte die Kunst, welche sie entfaltet, auch noch 
so gross sein. Nur die wirdige Anwendung der Or- 
gel beim Gottesdienste ist durch die Kirche von jeher 
gebilligt worden.” 


(Fortsetzung folgt.) 
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Neue Publikationen. 


Verlag von Fr. Pustet & Co. 
New York, N. Y.) 
—Missa ,,Ave Maria” 
Alt und 4 Mannerstimmen), von M. 
Op. 101. 
Wie alle Kirchencompositionen Haller’s, so 
zeichnet sich auch diese Messe aus durch an- 


(52 Barclay Str., 


— fiir 6 Stimmen (Sopran, 
Haller, 


dachtsvollen Ausdruck und _ musikalischen 
Wohllaut' bei  verhialtnismassig geringer 
Schwierigkeit. Numerisch gut besetzte Chore 
werden an der Wirkung der schénen Compo- 
sition ihre Freude haben. Das Offertorium 
»Ave Maria” ist eine willkommene Zugabe. 

—Missa brevis in D. Fiir vierstimmigen ge- 
mischten Chor, von Joh. Diebold, Op. 104. 
Eine mittelschwere, einfache, sehr edel gehal- 
tene Messe — ohne Orgelbegleitung. 

—Missa in adorationem Sacratissimi Cordis Jesu. 

Fur vier gemischte Stimmen, von Dr. Joseph 
Surzynski, Op. 26. 
Die Messe ist in allen Theilen sehr sorgfaltig 
ausgearbeitet und verlangt eben solche Sorg- 
falt in der Ausfithrung von Seiten des Diri- 
genten wie des Chores. 

—Missa ,,Regina Angelorum.” Leichte Messe fiir 
eine Singstimme, mit Orgel- oder Harmo- 
niumbegleitung, von S. G. Meuerer. Op. 61. 
Leicht und praktisch, fiir einfache Chorver- 
haltnisse, wo man nur einstimmig singen kann 
und mit den Choralmessen noch nicht ver 
traut ist. 

——Litaniae Lauretanae B. M. V. — fiir 4 Manner- 
stimmen, mit Orgelbegleitung, von M. Haller, 
Op. 100. 

Einfache liebliche Satze fiir Soli und Chor in 
schoner, wirkungsvoller Abwechslung bringen 
Anrufung und Bitte zu frommem Ausdrucke. 

—Angelo Bertalotti’s fiinfzig zweistimmige Sol- 
feggien —Ausgabe im Violin- und Bassschliis- 
sel. Mit einer geschichtlichen Einleitung und 
mit Vorbemerkungen von Dr. F. H. Haberl. 
Es war eine gute Idee, die Solfeggien von 
Bertalotti, die sich so lange in der Hand eines 
jeden verstandigen Gesanglehrers als ein ganz 
vorztigliches, wenn nicht als das beste prak- 
tische Unterrichtsmaterial bewahrt haben, 
zum Gebrauche fiir unsere Mannerchore im G 
(Violin-) und F- (Bass-) Schliissel herauszu- 
geben. Mogen diese Uebungen recht fleissig 
benutzt werden. 

—Cantus ecclesiastici — juxta editionem Vatican- 
am quos ad usum Clericorum collegit et illus- 
travit P. Dominicus Johner O. S. B. mon- 
achus Beuronensis. 

P. Johner, der durch seine neue Choralschule 
(in deutscher und englischer Sprache, bei 
Pustet) allen Freunden des liturgischen Ge- 
sanges wohlbekannte Beuroner Benediktiner- 
pater, hat durch die ,,Cantus ecclesiastici” den 
Priestern und Priesteramtscandidaten einen 
schatzenswerten guten Dienst erwiesen. Das 
praktische Biichlein (zugleich dass_ III. 
Bandchen der von Dr. Karl Weinmann bei 
Pustet. herausgegebenen Sammlung ,,Kirchen- 
musik”—) enthalt sammtliche Intonationen 
und Gesange fiir das Hochamt und die 
Ceremonien der Charwoche nach der Vati- 
kanischen Ausgabe in Choralnotation, einige 
in moderner Notation, mit wtinschenswerten 
Erklarungen resp. Regeln in _ lateinischer 
Sprache. Das Biichlein eignet sich besonders 
zum Gebrauche in den Choral-Klassen unserer 
Seminarien. 

Corrigenda. 

In der Musikbeilage zu der Doppelnummer 
fiir Juli und August soll es in der untersten 
Linie auf der ersten Seite selbstverstandlich 
No. 8 und 9 heissen statt No. 2, und bitte ich 
dies bei Bestellung zu beriicksichtigen. Die 
Doppelbeilage ist geheftet als Lauda Sion, 
Vol. Il. zu haben. — Preis 30c. 








